Cubismos

Aunque la historiografia del arte ha establecido dos grandes momentos del
cubismo, el de Picasso y Braque y el de Gris y sus afines, no hubo un movi-
miento tnico, sometido a una evolucién lineal, sino tantos cubismos como
artistas lo interpretaron. Asi, aunque desde 1916 Gris encabez6 la biisque-
da de un objetivo comun, tanto él como Blanchard, Gleizes, Metzinger y
Lipchitz, siguieron caminos propios y originales. Sus relaciones personales,
de amistad y camaraderia, y su marchante comiin durante la guerra, Léonce
Rosenberg, estimularon los intercambios y sintonias. Desde mediados de
los afios diez y durante parte de los primeros veinte, es posible encontrar
esa unidad en la diversidad y observar como nexo comun la «arquitectura
de planos», que Gris entrelazard en unas magistrales rimas plasticas, y que
perseguia dotar de unas leyes propias a la creacion pictérica y escultorica, en
paralelo a la experimentacion literaria de poetas como Vicente Huidobro.

Cubisms

Although art history has established two main stages in Cubism, that of
Picasso and Braque and that of Gris and his colleagues, there was no single
movement with a linear evolution but rather as many Cubisms as there
were artists who practiced it. Therefore, beginning in 1916, although Gris
led the pursuit of a common aim, both he and Blanchard, as well as Gleizes,
Metzinger and Lipchitz, each followed their own, original path. Their
bonds of friendship and camaraderie and the fact they shared the same
dealer during the war, Léonce Rosenberg, stimulated their exchanges and
rapport. From the mid-1910s onwards and during part of the early 1920s
it is possible to find this unity in diversity and, as a common thread, the
‘architecture of planes’ which Gris interwove into masterful plastic rhymes
and with which he set out to equip pictorial and sculptural creation with
laws of their own in parallel with the literary experimentation of poets
like Vicente Huidobro.
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Cubismos y Arte Nuevo

Los principales representantes del llamado arte nuevo espanol (la primera
generacion vanguardista del siglo Xx) tuvieron su primer contacto con la
modernidad europea en los afios veinte en Madrid, a través de los ambien-
tes renovadores de la Residencia de Estudiantes, de las tertulias de Rafael
Barradas y Daniel Vazquez Diaz, que habian estado en Paris, y de las
revistas internacionales que llegaban a sus manos. Aquellos jévenes artis-
tas iniciaron entonces su acercamiento a la vanguardia desde el cubismo
(de Picasso y, sobre todo, de Gris), que convivird en sus trayectorias con
la nueva figuracion de entreguerras y otros movimientos modernos. La
inmersion posterior de muchos de ellos en la Escuela de Paris, gracias
a sus estancias en la capital francesa, reforzardn su conocimiento de las
novedades. Tanto los temas, naturalezas muertas y figuras, como el sentido
constructivo a base de planos serdn sus referentes de modernidad.

Cubisms and New Art

The main practitioners of Spain’s so-called New Art (the first avant-garde
generation of the twentieth century) first came into contact with European
modernity in the 1920s in Madrid through the progressive environment of
the Residencia de Estudiantes, the discussion groups of Rafael Barradas and
Daniel Vazquez Diaz, who had lived in Paris, and the international maga-
zines they were able to get their hands on. These young artists approached
avant-garde art through Cubism (that of Picasso and, in particular, that of
Gris), which they combined with the new interwar figurative art and other
modern trends. Many of them subsequently espoused the ideas of the Paris
School during their stays in the French capital, furthering their knowl-
edge of the newest trends. Cubist subject matter — still life and figures —
and planar construction were their points of reference for modern art.
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JUAN GRIS, MARIA BLANCHARD
Y LOS CUBISMOS (1916-1927)

Con esta nueva exposicion, comisariada por Eugenio Carmona y Lourdes
Moreno, el Museo Carmen Thyssen Malaga aborda, a través de mas de 60
obras, uno de los capitulos mds fascinantes de las vanguardias histéricas.

El estallido de la Primera Guerra Mundial en 1914 no puso fin al cubismo,
creado en 1907 por Picasso y Braque en Paris, ni al nuevo sistema de
representacion de la realidad que este movimiento, revolucionario para el
devenir del arte del siglo xx, habia planteado. Pero si marcé el inicio de
una nueva vida para él, distinta y con otros protagonistas. Con la guerra
como tel6n de fondo, a partir de 1916 comenzd, principalmente en manos
de los pintores Juan Gris, Maria Blanchard, Jean Metzinger, Albert
Gleizes y el escultor Jacques Lipchitz, una nueva etapa de redefinicion
del cubismo, intensa y plena de creatividad. Esta segunda experiencia
cubista, aunque compartida y auspiciada por su marchante comun
Léonce Rosenberg, no fue resultado de un esfuerzo colectivo consciente,
sino de diversas busquedas individuales que acabaron convergiendo en
un mismo camino. Gris, que sera figura clave de este periodo, y los
artistas mencionados, con los que mantuvo sintonia creativa y amistad,
desarrollaron en sus obras una reflexion sobre la pintura pura: un arte sin-
tético, de formas geométricas planas y en el que convivieron abstraccion
y figuracion. Sus propuestas pervivieron hasta finales de los afios veinte,
consagrandose el cubismo como un lenguaje de la modernidad que, en el
caso de Espafia, ejercio un papel fundamental en la primera generacion
vanguardista, presente asimismo en la muestra.

JUAN GRIS, MARIA BLANCHARD
AND THE CUBISMS (1916-1927)

In this new exhibition curated by Eugenio Carmona and Lourdes
Moreno, the Museo Carmen Thyssen Malaga surveys one of the most
fascinating periods in avant-garde art through more than 60 works.

The outbreak of the First World War in 1914 did not put an end to Cubism
or to the new means of representing reality advocated by this
revolutionary movement, which was created in Paris in 1907 by Picasso
and Braque and influenced the development of twentieth-century art.
But it did mark the start of a new, different life for Cubism, in which
other artists took over the leading role. With the war as a backdrop,
an intense, new, highly creative stage of redefinition began in 1916,
spearheaded by the painters Juan Gris, Maria Blanchard, Jean Metzinger
and Albert Gleizes and the sculptor Jacques Lipchitz. This second
Cubist experience, although supported and encouraged by their dealer
Léonce Rosenberg, was not the result of a conscious joint effort but of
various individual journeys that led them along converging paths. Gris,
a key figure in this period, and the abovementioned artists, to whom
he was bound by a creative rapport and friendship, reflected on pure
painting in their works, producing a synthetic art of flat geometrical
planes which brought together abstraction and figuration. Their ideas
lingered on until the end of the 1920s, and Cubism became established
as a language of modernity which played an essential role among the
first generation of avant-garde artists in Spain, who are also represented
in the exhibition.

Juan Gris / Maria Blanchard

Entre 1916 y 1918, los afios que aborda esta seccion, Juan Gris alcanza una
cumbre en su pintura. En ese periodo de reflexion sobre su obra, su bus-
queda personal, coincidente con la emprendida por Blanchard, Lipchitz,
Metzinger o Gleizes, se convierte en paradigma del segundo cubismo.
Apuesta por la esencialidad, por una pintura construida con formas geomé-
tricas puras, planas y coloreadas que, por sus relaciones y disposicién, sus
efectos cromaticos o transparencias, evocan desde la abstraccion los objetos
y el espacio, sin usar referencias realistas ni perspectiva. Mujer sentada
(1917) es ejemplo soberbio del punto de partida de esa investigacion que
culmina en obras maestras como Guitarra y frutero (1918).

Para Maria Blanchard es el momento de su plena inmersién y su madurez crea-
tiva dentro del cubismo, que abandonara, sin embargo, a partir de 1920.
Muy préxima a Gris, su obra recoge la comun aspiracion de pureza y sinte-

sis, si bien con un estilo marcadamente personal y original, de formas mas
dindmicas e intensos colores, como muestran las magnificas naturalezas
muertas aqui expuestas.

1 Juan Gris, Frutero y periddico, 1916
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldort

2 Maria Blonchard, Sé buena / Juana de Arco, 1917
Centre Pompidou, Paris. (Adquisicion, 1951)

3 Maria Blonchard, Botella y frutero sobre una mesa, ¢. 1917-1918
Coleccion Zorilla Lequerica

4 Juan Gris, Guitarra y frutero, 1918.
Kunstmuseum Basel (Donacion Dr. Raoul La Roche, 1952)

Juan Gris / Maria Blanchard

Between 1916 and 1918, the years this section spans, Juan Gris’s painting
reached a peak. During this period of reflection on his work, his personal
quest, which coincided with that embarked on by Blanchard, Lipchitz,
Metzinger and Gleizes, became a paradigm of the second Cubism. He
embraced the bare essentials, advocating a type of painting constructed
from pure, flat and coloured geometric forms whose relationships and
arrangement, chromatic effects and transparencies evoke objects and space
through abstraction, dispensing with realist references and perspective.
Seated Woman (1917) is a superb example of the starting point for this
exploration, which culminated in masterpieces such as Guitar and Fruit
Bowl (1918).

For Maria Blanchard, this was a time of creative maturity and full immer-
sion in Cubism, which she nevertheless abandoned in 1920. Her work, very
close to that of Gris, reflects their shared desire for purity and synthesis,
though with a markedly personal and original style characterised by more
dynamic forms and intense colours, as illustrated by the magnificent still
lifes on view here.

1 Juan Gris, Fruit Bowl and Newspaper, 1916
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf

2 Maria Blanchard, Be Good / Joan of Arc, 1917
Centre Pompidou, Paris (Acquisition, 1951)

3 Maria Blanchard, Bottle and Fruit Bowl on a Table, ¢. 1917-18
Lorrilla Lequerica collection

4 Juan Gris, Guitar and Fruit Bowl, 1918
Kunstmuseum Basel (Gift Dr Raoul La Roche)




