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Magnolia en flor / Magnolia
Blossom, 1925. Fotografia
alas sales de plata.

Coleccion José Luis Soler Vila, Valencia
© Imogen Cunningham Trust

Tridngulos / Triangles, 1928.
Fotografia a las sales de plata.

Coleccion José Luis Soler Vila, Valencia
© Imogen Cunningham Trust



J=t | as fotografias de Imogen Cunningham (1883-1976) son una
invitacion sincera y emocionante a dejarse seducir por «ese placer estético
que surge de encontrar la belleza en las cosas mas comunes», como ella
misma definié su busqueda creativa. Esta maxima acompafié a la fotégrafa
estadounidense durante siete décadas de incansable practica artistica, en las
que la sencillez de lo cotidiano, las esencias de la realidad mundana destiladas
a través de su camara centraron su observacién del mundo.

Cunningham fue una artistaindependiente, desprejuiciada, entusiasta
y de curiosidad inagotable, pionera de la mirada femenina sobre el cuerpo
desnudo —tanto de mujeres como de hombres, enfrentando tfoda convencién
moral de su tiempo—, apasionada de la botanica, extraordinaria retratista y
cronista de la vida callejera americana en los tfiempos de la generacidén beaty
el movimiento hippie. Aprovech6 sus contactos con fotégrafos y estilos diver-
s0s para experimentar un lenguaje personal, (nico, elegante, minimalista y
evocador. A su talento artistico sumé una extensa formacion universitaria —se
gradud en Quimica en la Universidad de Washington, Seattle (1907) y estudié
un posgrado en la Technische Hochschule de Dresde (1909-1910)— que le
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o= The photographs of Imogen Cunningham (1883-1976) are a
heartfelt and moving invitation to viewers to indulge in “that aesthetic pleas-
ure which comes from finding beauty in the commonest things’, as she herself
defined her creative pursuit. The American photographer followed this max-
im throughout seven decades of tireless artistic practice in which her obser-
vation of the world was centred on the simplicity of the everyday, the essenc-
es of worldly life distilled through her camera.

Cunningham was anindependent, unprejudiced and enthusiastic artist
with a boundless curiosity, a pioneer of the female gaze on naked bodies - of
both women and men, going against all the moral conventions of her fime - a
passionate botanist, an extraordinary portraitist and a chronicler of American
street life at the time of the beat generation and the hippie movement. She
took advantage of her contact with a variety of photographers and styles to
experiment with a personal, unique, elegant, minimalist and evocative language.
Her artistic talent was complemented by an exftensive university education
— she graduated in chemistry from the University of Washington, Seattle
(1907), and studied for a postgraduate degree at the Technische Hochschule









< Desnudo / Nude, 1923.
Fotografia a las sales de plata.

Coleccién José Luis Soler Vila, Valencia
© Imogen Cunningham Trust

Colletia Cruciata 7, 1929 [Album
The Eye of Imogen Cunningham].
Copia moderna al platino/paladio.

Coleccioén José Luis Soler Vila, Valencia
© Imogen Cunningham Trust



permitié unir arfe y técnica en su fotografia. Trasladé asi su magistral trabajo
de la luz natural y la profundidad de campo a platinotipias (impresiones al pla-
tino), una compleja técnica de positivado que dio a sus imagenes una extraor-
dinaria calidad, y en la que se habia iniciado en su juventud en Seattle, en el es-
tudio de Edward S. Curtis, y ala que dedicé la tesis de sus estudios en Alemania.

En la estela del pictorialismo de Gertrude Kisebier, Cunningham co-
menzd su trayectoria profesional en Seattle, donde tuvo su primer estudio en
los afios diez. Desde los veinte, asentada ya en California, cambid el foco
suave y las composiciones «artisticas» por una fotografia pura, precisay
directa, préxima a la nueva objetividad. En ella explora la geometria de las
formas y una cercania en el enfoque del objeto que tiende incluso a la abs-
traccion. Diez de sus fotografias de esa época con tematicas de desnudos y
plantas fueron seleccionadas por Edward Weston para la mitica exposicion
Film und Foto, la primera gran colectiva internacional de la fotografia moder-
na, celebrada en Stuttgart en 1929.

Ese tipo deimagen que entonces practicabalallevé a ser uno de los once
miembros fundadores en 1932 del Grupo f/64, una efimera agrupacion de la
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in Dresden (1909-1910) — which enabled her to combine art and technique in
her photography. Her masterly work with natural light and depth of field was
captured in platinotypes (platinum prints), a complex printing technique that
gave her images an extraordinary quality. She had been infroduced to this
method as a young woman in Edward S. Curtis’s studio in Seattle and devot-
ed her thesis to it while studying in Germany.

Following in the wake of Gertrude Kdsebier’s Pictorialism, Cunningham
starfted out on her professional career in Seattle, where she had her first studio
in the 1910s. In the 1920s, affer seftling in California, she shifted from soft
focus and “artistic’ compositions to a pure, precise and straight photography
closely linked to the New Objectivity movement. She explored the geometry
of forms and closeup views that even tended towards abstraction. Ten of her
photographs from that period portraying nudes and plants were selected by
Edward Weston for the legendary Film und Foto, the first major international
group exhibition of modern photography, held in Stuttgartin 1929.

In 1932 the type of pictures she was producing at the time led her to
become one of the eleven founding members of Group f/64, a short-lived



que también formaron parte Weston y Ansel Adams y que tomaba su nombre
de esa pequefia apertura de diafragma (el nimero f) que permitia una profun-
didad de campo muy amplia, en la que toda la imagen se volvia muy nitida.

En esa década se centrd en los retratos de personalidades del arte y la
cultura, publicados en la revista Vanity Fair, y tante6 el fotfoperiodismo junto
a Dorothea Lange. Su amistad con Lisette Model, figura capital de la Street
Photography americana, impuls6 a Cunningham a hacer de sus «fotografias
robadas», como ellalas llamaba, un género imprescindible que desde los cua-
renta cultivé con asiduidad y que junto al retrato definié su produccién altima.

De su inferesante y variada trayectoria, que no interrumpié hasta su
fallecimiento ya nonagenaria, en esta exposicion se ha escogido una treintena
de fotografias que Cunningham tomo principalmente en los afios veinte y trein-
ta, procedentes de la Coleccion José Luis Soler Vila. Varias de ellas se publicaron
en el dlbum The Eye of Imogen Cunningham (2013), una coleccién de impresiones
modernas al platino, como solia hacer la propia autora, que permite apreciar la
gran calidad buscada por ésta para mostrar su frabajo. Las imagenes de ese
periodo no sélo condensan el estilo de madurez de la fotégrafa, sino que, sobre
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association that also included Weston and Ansel Adams and was named after
the smallest aperture setting (the f-number) that provided the greatest depth
of field, rendering the entire photograph very sharp.

In that decade she focused on portraits of prominent people from the
world of art and culture, which were published in Vanity Fair magazine, and
tried her hand at photojournalism together with Dorothea Lange. Her friend-
ship with Lisette Model, a leading figure in American Street Photography,
prompted her to make her ‘stolen pictures’, as she called them, an essential
genre. She cultivated it regularly from the 1940s onwards and, together with
portraiture, it defined her later production.

From Cunningham’s interesting and varied career, which continued
uninterrupted until she died in her nineties, this exhibition has chosen some
thirty photographs dating mainly from the 1920s and 1930s and belonging to
the collection of José Luis Soler Vila. Several of them were published in analbum
entitled The Eye of Imogen Cunningham (2013), a compilation of modern plat-
inum prints - like those she used to produce herself — which give an idea of the
high quality she sought for her work. The pictures from this period not only



Desnudo / Nude, 1939. Fotografia
alas sales de plata.

Coleccién José Luis Soler Vila, Valencia
© Imogen Cunningham Trust



Disefio de agave 2 / Agave Design 2,
1920. Fotografia a las sales de plata.

Coleccién José Luis Soler Vila, Valencia
© Imogen Cunningham Trust



todo, ofrecen una aproximacioén selectay exquisita a dos fematicas, el desnudo
y la botdnica, en las que fue precursora y maestra indiscutible.
Unaeducaciony mentalidad liberales la llevaron a cultivar una fotografia
de DESNUDOS inédita entre mujeres artistas (y aun entre sus colegas masculinos)
y desafiante para el puritanismo victoriano del momento, que fuvo su primera
muestraen un autorretrato enlos jardines del campus de su universidad en 1906.
En la década siguiente, us6 como modelo a su marido, el artista Roi Partridge,
en una serie tomada en el entorno natural del monte Rainier, de la que publicé
unainstantdneaen unarevistalocal, The Town Crier (1915), recibida con escan-
dalo. Deudoras todavia del pictorialismo (foco suave, posados, composiciones
de inspiracion pictérica), como la imagen que aqui se expone —con Partridge
trasmutado en Narciso contemplando su reflejo en un lago—, estas fotografias
anuncian ya el concepto de desnudo de Cunningham. Alejadas del erofismo y
lo vulgar, son, como todas sus imagenes posteriores en esta temdtica, una
oda a la belleza del cuerpo y sus formas, retratado con delicadezay elegancia.
Eliminado el escenario y concentrados en detalles de los cuerpos de
hombresy mujeres (siempre modelos de su circulo intimo, familiares y amigos),
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reflect the photographer’s mature style but above all offer a select and exqui-
site approach to two themes, the nude and botany, of which she was a fore-
runner and undisputed master.

A liberal education and mentality led her to culfivate a NUDE pho-
tography that was unheard of among women artists (and even among her
male colleagues) and challenged the Victorian puritanism of the time. The
first example was a self-portrait shot in the gardens of her university cam-
pus in 1906. In the following decade she used her husband, the artist Roi
Partridge, as a modelin a series taken in the natural surroundings of Mount
Rainier. A snapshot from this series caused an uproar when it was published
in a local magazine, The Town Crier (1915). Still influenced by pictorialism
(soft focus, poses, pictorially inspired compositions), like the image shown
here — with Partridge fransformed into Narcissus gazing at his reflection in
a lake — these photographs herald Cunningham’s concept of the nude. Far
removed from eroticism and vulgarity, they are, like all her later pictures on
this theme, an ode to the beauty of the body and itfs forms, porfrayed with
delicacy and elegance.



en blanco y negro, en planos muy cercanos y encuadres reducidos, los des-
nudos de los afios veinte trascienden lo narrativo y escenografico. La mirada
de Cunningham es ya la de una fotégrafa que hace suyo el objetivo comun a
los grandes autores del periodo: hacer de la fotografia el lenguaje por exce-
lencia de la modernidad, un medio con sus propias especificidades y sus
propios recursos para representar la realidad contemporanea. Asi es como
una mujer desnuda sentada se convierte en un mero juego plastico de frian-
gulos (Triangles), en una imagen que es, al mismo fiempo, rima poética e
intimista de luces y sombras y geometria en blanco y negro en estado puro.

Segun ella misma explicaba, la fotografia de PLANTAS, tan identificati-
va hoy de su produccion, surgi6 por pura necesidad. Dedicada a la crianza de
sus hijos, fue el jardin de su casa el que le proporciond, con su «coleccion»
de suculentas, un motivo accesible al que dedicar sus experimentaciones con
la cdmara en los afios veinte. Aunque no habian sido las primeras imagenes
con este asunto, que ya habia atendido en su juventud universitaria, fotogra-
fiando especies para las clases de botdnica como forma de obtener algunos
fondos con los que pagar sus estudios de Quimica.
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Dispensing with a setting and concentrating on details of male and
female bodies (always those of members of her close circle, relatives and
friends) in black and white, portrayed close up and tightly cropped, the nudes
of the 1920s go beyond storytelling and stagings. Cunningham’s gaze is that
of a photographer who espouses the goal shared by the great artists of the
period: to make photography the language par excellence of modernity, a
medium with its own characteristics and its own devices for representing
contemporary reality. A seated nude woman becomes an artistic pattern of
Triangles in a picture that is, at once, a poetic and infimate rhyme of light and
shadow and pure geometry in black and white.

As she herself explained, photographing PLANTS, now considered so
characteristic of her oeuvre, arose out of sheer necessity. Busy raising her
children, she looked to the garden of her home, with its ‘collection’ of succu-
lents, for an accessible motif for experimenting with her camerain the 1920s.
Though these were not her first pictures of this subject: she had already
photographed species for botany classes as a way of helping fund her chem-
istry studies during her university days.



Pese a las circunstancias un tanto fortuitas y casuales en las que se
adentré en este tipo de fotografia, que se tornaria en una rendida pasion,
desplegé en ella lo mejor de su fascinacién por la luz y de su mirada minu-
ciosa y franca a lo comun, a la belleza de lo infrascendente, a la sutileza,
tangibilidad, plasticidad y sensualidad de unas formas orgénicas que encar-
nan las esencias de la naturaleza. En sus plantas busca las «formas origina-
rias del arte», como las definio Karl Blossfeldt (dlbum Urformen der Kunst,
1928), uno de los principales fotégrafos de la nueva objetividad alemana 'y
especialista en imagenes botanicas. Y su atencién se centra en detalles in-
advertidos, en los que nadie se fija, como deciala pintora americana Georgia
O’Keeffe («nadie ve realmente una flor [...], no fenemos tiempo'y ver requie-
re fiempo»). Con ambos tiene un claro paralelismo y debe reivindicarse una
similar frascendencia.

En definitiva, plantas y cuerpos desnudos se tfransforman ante el ob-
jetivo de Imogen Cunningham en una misma materia esencial para retratar la
realidad, y, juntos, en el sugerente didlogo que proponemos en esta exposi-
cién, confirman el intenso poder de las cosas mas pequefias.
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In spite of the somewhat fortuitous and chance circumstances that
led her to this type of photography, which became a passion, it enabled her
to fully explore her fascination for light and her meticulous and straightfor-
ward gaze at the commonplace, the beauty of the inconsequential, and the
subtlety, tangibility, plasticity and sensuality of organic forms that embody
the essences of nature. She seeks the ‘original forms of art’ in her plant pic-
tures, as defined by Karl Blossfeldt (Urformen der Kunst album,1928), one of
the leading photographers of the German New Objectivity movement and a
specialist in botanical images. And she focuses her attention on overlooked
details that nobody notices, as the American painter Georgia O’Keeffe said
(‘Nobody sees a flower —really - it is so small it takes time — we haven’t time -
and to see takes time’). She displays clear parallels with both artists and de-
serves o be considered equally significant.

All in all, plants and naked bodies are transformed by Imogen Cun-
ningham’s lens into the same essential matter for portraying reality and,
together, in the thought-provoking dialogue proposed in this exhibition, they
confirm the intense power of the smallest things.
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